teggerz mimna. Sfma eie“
bizzarri, impregnati di quella curiosa musica
| che viene dall’America e che si chiama swin-
| g rock'n'roll e twist. Suonano a Milano,
| spesso con nomi d’imwnazmna, canzoncine . , , .
abbastanza surreali ¢ provocatorie. . .. . . wgmw, il nuovo tes x% a din
A Genova, d'altro canto, si ritrovano degh di Gmseppe DeGrassi ‘ frawnanm e ’?i‘anm ovendolo se;
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Come ci spiega bene Paolo Ruggeri, nel suo ‘
Nasee la nuova canzone (La canzone italiana giosa: menw,
1982, Fabbri), «.. & tra Genova e Milano / gliero e ribelle delle gen
chc: ta cosxddetta ’"‘mm}a dei cantautori” ha ; ‘ traduce bene - meglm dei colle
14 sua culla Ele radici, una volta tanto, non ' it 2 5
vanno cercate in Amezica ma in Francia. E’
nella Parigi dell’esistenzialismo, di Sartre, di
Prevert e di Kosma, dove ancora regna Edith
Piaf, che scopre e lancia nuovi talenti, dove
Juliette Greco, la “musa di Saint-Germain-
des-Prés”, ¢ divenuta il simbolo canoro del
Quartiere Latino, ¢ nella Parigi delle “caves”
della “Rive gauche” e dell“*Olympia” che, |
sulle orme di Charles Trenet, nel corso degli
anni Cinquanta, fioriscono con diverse for-
1 ne “cha anme:m” come Boris Vian, Gil-

Georges Brassens, il belga Jacques Brel,
Mouloudji, Georges M ki E ¢
mamente indicativ

pm bella canzone di Mou

prime incise da Orne

ol qualﬁ ¢i dara an , ,
faut savoir di Aznavour (Dev pere} ediNe
nie quitte pas di Brel (Non andc wa}, aulo-
re -quest’ultimo - al- quale a gcm anche
«iprgio Gaber».

Si chiameranno, questi ;mmmgg,t Enoo
Jannacci e Gigrgio Gaber, per guanto ri-
guarda Milano; Gino Paoli, Luip

Brung Laum, Umberio Bindi, Fal ‘nzm m

mstm atma, If: canzoni di queﬁtz inte
cantauwn (anche quelle veicolate ne

Se Jannace ¢ Gaber, soto il nome di «Due eleana la «scuola dei cantautori Lesue © Bhcom trame e

corsari», tenderanno (prima di seguire una

strada autonoma che li portera molto lonta- I Cldléfl, quesm vglla non vanno cercate ne in posizione di mal ’
no) 4 fare un’operazione fitto sommato iro- n America, manella Parzgz di Sartre, di Prevert, ,

nica, riprendendo musiche americane ¢ par- -
lando di fette di limone nel té, di cani coi | di Edith Piafedi Charles Trenet
pelli, di porte romane, di strade di notte, di -
tintarelle di luna ¢ @i corsari scozzest; a Ge-
nova, appunto, si mandera a memoria la le-
zione dei francesi. Nasce quella che poi verm
definita la «nuova canzone italiana» ¢ che a-
vra un primo serio scossone con il suicidio di
Tenco, a Sanremo, nel gennaio del 1967.

11 linguaggio ¢ subito diverso la, e !
vive, dell'amore in miamem scarna,
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A cavallo tra gli anni 50 e gli anni *60, nasce
una curiosa aggregazione di personaggi un
po’ strani che tenteranno di dare (anche se
spesso molto velleitariamente) una scossa al-
la musica leggera italiana. Sono elementi
bizzarri, impregnati di quella curiosa musica
. che viene dall’America e che si chiama swin-
g, rock’n’roll e twist. Suonano a Milano,
spesso con nomi d’importazione, canzoncine
abbastanza surreali e provocatorie.

A Genova, d’altro canto, si ritrovano degli
amanti della nuova;canzone francese, che
daranno il via a quella che verra impropria-
mente definita «la scuola genovese» e che
capiscono che si puo parlare d’amore con un
_altro linguaggio che non sia la solita rima ba-
ciata «amore-cuore».

, 1982, Fabbri), «... & tra Genova e Milano

la sua culia. E le radici, una volta tanto, non
vanno cercate in America, ma in Francia. E’
nella Parigi dell’esistenzialismo, di Sartre, di
Prevert e di-Kosma, dove ancora regna Edith

Juliette Greco, la “musa di Saint-Germain-

Quartiere Latino, & nella Parigi delle “caves”
della “Rive gauche” e dell*Olympia” che,
sulle orme di Charles Trenet, nel corso degli
anni Cinquanta, fioriscono con diverse for-

~bert Bécaud-Leo Ferré, Charles Aznavour,
Georges Brassens, il belga Jacques Brel,
Mouloudji, Georges Moustaki. Ed ¢ estre-
mamente indicativo che Un jour tu verras, la
piu bella canzone di Mouloudji, sia tra le
prime incise da Ornella Vanoni e Gino Pao-

faut savoir di Aznavour (Devi sapere) ¢ di Ne

re quest’ultimo  al quale .attingera anche
.Giorgio Gaber».
Si. chiameranno, questi personaggi, Enzo
Jannacci e Gioggio Gaber, per quanto ri-
guarda Milano, Gino Paoli, Luigi Tenco,
Bruno Lauzi, Umberto Bindi, Fabrizio De
André, per i «genovesi»; pil I'istriano Sergio
Endrigo e il /ivornese Piero Ciampi.
Se Jannacci e Gaber, sotto il nome di «Due
corsari», tenderanno (prima di seguire una
strada autonoma che li portera molto lonta-
no) a fare un’opefazione tutto sommato iro-
“nica, riptendendo musiche americane e par-
lando di fette di limoné nel té, di cani coi ca-
pelli, di porte romane, di strade di notte, di
tintarelle di luna ¢ di corsari scozzesi; a Ge-
nova, appunto, si mandera a memoria la le-
zione dei francesi. Nasce quella che poi verra
definita la «nuova canzone italiana» ¢ che a-
vri un primo serio scossone con il suicidio di
Tenco, a Sanremo, nel gennaio del 1967.
11 linguaggio ¢ subito diverso. Si parla, € si
vive, dell’'amore in maniera scarna, quoti-
diana, abbastanza infelice. E si inizia a par-
lare anche di altri temi. A Milano, una can-
tante ‘quasi sconosciuta, pupilla di Strehler,
propone le canzoni della mala ed incide una
stupenda versione dei Ma mi di Strehler e
Carpi, che si pud ben definire tra le antesi-
gnane delle canzoni commerciali antimilita-
Tristé e 'di"protesta. Scritta per lo spettacolo
teatrale Milanin Milanun, sard successiva-
mente incisa anche da Enzo Jannacci.
Serem in quatter col Padola; 7/el’ Rodolfo; el
Gaina e poeu mi: / quatter amis, quatter
malnatt -/ vegnu su insemma, compagn di
gatt. / Emm fa la guera in Albania, / poeu su
in montagna a ciapa ratt: / negher, Todesch
de la Wermacth, mi fan morire domaa a pen-
sagh! / Poeu m’hann cataa in d’una imbosca-
da: / pugnn e piesciad e ’na fusilada... / Ma
mi, ma mi, ma mi / quaranta di, quaranta
nott / a San Vittor a ciapaa i bott, / dormi de
can, pien de malann! / ... sbattuu de su, sbat-
tuu de gio: / mi sont de quei che parlen no!
(Eravamo in quattro col Padula, / il Rodolfo,
il Gaina e poi io: / quattro amici, quattro

malnati / cresciuti insieme, come i gatti. /.

Abbiamo fatto la guerra in Albania, / poi su

P . I

Come ci spiega bene Paolo Ruggeri, nel suo
Nasce la nuova canzone (La canzone italiana

che la cosiddetta “scuola dei cantaitori” ha

Piaf, che scopre ¢ lancia nuovi talenti, dove

des-Prés”, & divenuta il simbolo canoro del

tune “chansonniers” come Boris Vian, Gil- -

1i, il quale ci dara anche la sua versione di Il

me quitte pas di Brel (Non andare via), auto-

~ Finalmente amore
non fa piu
rima con cuore
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~ Allafine degli anni 50 nasce, fra Genova
. e Milano, la «scuola dei cantautoriy. Le sue
" radici, questa volta, non vanno cercate
in America, ma nella Parigi di Sartre, di Prevert,

]

.~

_' di Edith Piaf e di Charles Trenet

[

in montagna ad .acchiappare topi: / fascisfi,.
tedeschi della Wermacth, mi fanno morire

solo a pensdrci! / Poi m’han beccato in
un’imboscata; / pugni e calci e una fucilata...
/ Ma io, / qudranta giorni, quaranta notti / a
San Vittore a prendere botte, / dormire da
cani, pieno di malanni! / ... sbattuto su, sbat-
tuto gil: / io sono di quelli che non parlano!).
La cantante si chiama Ornella~Vanoni e ci
dara un’altra emozione con la splendida ver-
sione de Le déserteur di Boris Vian (una del-
le piu belle canzoni antimilitariste in senso
assoluto scritta al tempo della guerra d’Alge-
ria), nella traduzione di Giorgio Calabrese.
“A proposito-di questa canzone, & interessan-
te sottolineare come sia stata presa d’esem-
pio un po’ in tutto il mondo: dall’America
(nella versione-di Peter Paul & Mary, per la
guerra del Vietnam) ail’Italia,'con numerose
versioni fra cui ricordiamo quelle di Luigi
Tenco (Padroni della terra, con chiari riferi-
menti ai Masters of war dylaniani), di un cer-
to P. Fantozzi (che qualche critico vuole es-
sere Paolo Villaggio) e del poeta Giorgio Ca-
proni. E’ curioso comparare (neil’inizio e nel
finale) le varie versioni. .
In piene facolta, / egregio Presidente, / Le
scrivo la presente / che spero leggera. / La
cartolina qui /mi dice terra terra / di andare
a far la guerra / quest’altro lunedi. / Ma io

.non sono qua, / egregio Presidente, ./ per

ammazzare gente / pit 0 meno come me... /
E dica pure ai suoi / se vengono a cercarmi /
che possono spararmi / ché armi non ne ho
(Calabrese).

Mio caro comandante, / ti scrivo una lettera.
/ Ascoltami stasera, / & quasi una preghiera. /
Io non sono un disertore, / io sono nato per la
gioia, / non sono nato per la guerra / ma sono
nato per 'amore... / Nel pianto dei feriti /
non chiederd perdono / perché domani parto
/ perché io fuggiro... / Se mi perseguirai / av-
visa i tuoi gendarmi: / non portero le armi / e
mi potran sparar (Fantozzi).

armi: / coraggio, su, gendarmi, / sparate su di
me! (Tenco).

La versione originale, del *54, fu pesante-
mente censurata. Come ci ricorda Aldo Fe-
gatelli in Tenco (Franco Muzzio Editore,
1987), «non ¢’¢ mai invito a disertare, sosti-
tuito da considerazioni piu teoriche ¢ gene-
rali: 1a guerra & un’idiozia; dove Vian incita
alla disobbedienza con quattro imperativi di
seguito, il nuovo testo parla di miseria ¢ di
fratellanza e Tenco, dovendolo seguire, met-
te in evidenza il problema della fame nel
mondo; alle madri dei soldati si preferisce ri-
sparmiare una morte di crepacuore ¢ le si fa
semplicemente andare avanti senza sapere
perché..». Cosi «la traduzione di Tenco ha
innanzitutto i limiti inevitabili del testo cen-
surato. E° comunque fedele, onesta, corag-
giosa; risente, naturalmente, del clima batta-
gliero e ribelle delle generazioni giovanili...
traduce bene — meglio dei colleghi che lo se-
guirono pill avanti in questa piccola impresa
- i due incisivi ¢ fondamentali versi di Vian
Je ne veux pas la faire / je ne suis pas sur ter-
re... Il disertore di Tenco, poi, non parte alla
guerra, ma ritorna in caserma (evento meno
eroico, ma piu riconoscibile) e non vuole piu
ammazzare... dichiara solidarietd non tanto
alla povera gente, ma alla gente come me... il
suo finale & ancora piu diretto e sfrontato di
quello di Vian, ma complessivamente ildé
serteur d’oltralpe ¢ piu isolato, sofferto an-
che in prima persona, e quindi piu rivolu-
zionario; quello di Tenco, dati i tempi cam-
biati, ¢ invece prima di ogni altra cosa
un’occasione funzionale a un intervento di
sensibilizzazione civile e sociale».

Oltre alla versione della Vanoni, vanno ri-
cordate quelle di Sergio Reggiani, di Adriana
Martino, di Margot, di Achille Millo e la re-
centessima di Ivano Fossati. Per tornare alla
nostra storia, le canzoni di questi interpreti e
cantautori (anche quelle veicolate nei circui-
ti di mercato) non hanno nulla in comune
con quelle del periodo beat: agsolute specu-
lazioni commerciali, ma fanno parte di un
nuovo linguaggio, di un nuovo modo di usu-
fruire delle possibilita della canzone.

Tutti questi personaggi, anche se affrettata-
mente accumunati, avranno poi uno svilup-
po artistico assolutamente autonomo che
ancora, tranne le solite eccezioni, li mantie-
ne in posizione di assoluta preminenza nel
mondo della canzone italiana. '
Enzo Jannacci comincera a parlare, -con il
suo stile particolarissimo tra il comico ed il
tragico, ed anche dov’é comico sard sempre
la tragedia latente delle situazioni a far riflet-
tere, di Milano e dei personaggi non integrati
che la popolano. Amori disperati e attesi ad
una fermata di tram; carichi di terroni che
salgono e finiscono nelle fabbriche a ritaglia-
re grandissimi fiori di lamiera per regalarli
alla donna amata; barboni che muoiono den-
tro ad un cartone sognando un grande amo-
re. Sono i personaggi tragicomici.del triango-
lo industriale, tipici di quegli anni in cui si
assiste alla grande immigrazione. Tutti i
simboli sono estremamente laici: non c’¢
mai la possibilita di riscatto nella fede, nella
patria e nella famiglia; cosi I’'amore & sempre
di seconda mano e quelli come lui, in fondo,
sono solo dei «poer Crist».

T ho vist, / poer Crist, / inciuda sii quatr asit,
/ anca mi / me sun vist / inciuda st quatr a-
sit; / cume ti, / pegg de ti, / anca mi me sun

Monsieur le Président, / Le scrivo due.parole--vist./-inciuda /.rinciuda /.cume.un poer Cri-

/ che legger pud se viole / e se un minuto a-
vra. / Ho ricevuto qua / anch’io la cartolina /
perché da domattina / la guerra vado a far. /
Monsieur le Président, / io non ci voglio an-
dare, / non é per ammazzare / che al mondo
poi si sta... / E se con me ce I'ha / avverta i
suoi gendarmi / che io sono senza armi / e mi
si puo sparar! (Caproni). : .

Padroni della Terra, / vi scrivo queste righe /
che forse leggerete / se tempo avrete mai. /
Ho qui davanti a me / il foglio di richiamo: /
io devo ritornare / in caserma lunedi. / Pa-

droni della Terra, / non lo voglio piu fare, /

non posso piu ammazzare / la gente come
me... / E se mi troverete, / con me non porto

st... (T’ho visto, / povero Cristo, / inchiodato
su quattro tavole, / anch’io / mi son visto /
inchiodato su quattro tavole; / come te, /
peggio di te, / anch’io mi son visto / inchio-
dato / rinchiodato / come un povero Cri-
sto...), (T’ho cumpra i calsett de seda).
Un’altra splendida canzone, filtrata attraver-
so la disperazione dell'individuo, terrone,
sottoproletario e emarginato, di fronte ad un
certo tipo di istituzione globale, mai retorica
o possibilista, & Soldato Nencini.

Soldato Nencini, soldato d’Italia / semianal-
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